TAMBOR DE MINA, CURA E BAIAO na Casa Fanti-Ashanti/Ma — SECMA/1991

Disco (LP) e Folheto — Mundicarmo Ferretti

Copia do texto original de 1991

'TAMBOR DE MINA, CURA E BAIAO

na Casa Fanti-Ashanti/MA

GOVERNO DO ESTADO DO MARANHAO
Governador: Edison Lobdo

SECRETARIA DE ESTADO DA CULTURA
Secretaria: Nerine Lobdo

COORDENADORIA DE ACAO E DIFUSAO SOCIAL
Coordenador: José Valdelino Cécio Soares Dias

ENCARTE DO LP: TAMBOR DE MINA, CURA E BAIAO
na Casa Fanti-Ashanti/Ma — SECMA/1991

COORDENACAQ DO PROJETO, PESQUISA E TEXTO:
Mundicarmo Maria Rocha Ferretti

REVISAO:

Maria de Fatima Sopas Rocha

PROJETO GRAFICO E ARTE-FINAL

Claudio Vasconcelos

FOTOGRAFIAS:

FOTOS DE RITUAIS: Raimundo Nonato Guterres (Bombom)
FOTOS DE CAPA: Marcio Vasconcelos

FOTOS DE PAI EUCLIDES: Edgard Rocha

FOTOS DE MUNDICARMO FERRETTI: Chistine Leidgens
DESENHOS: Paulo César A. de Carvalho



TAMBOR DE MINA, CURA E BAIAO na Casa Fanti-Ashanti/Ma
Mundicarmo Ferretti*

A cultura popular do Maranhao é muito rica mas é ainda pouco conhecida e valorizada fora do Estado. Em
Séo Luis, essa cultura aparece aglutinada e de forma muito expressiva nos terreiros de Mina, principalmente nos que
tém 'linha' de caboclo, onde, além da realizagdo de atividades ligadas a religido de origem africana, promovem-se
rituais de cura /pajelanca, festas do catolicismo popular (como: a do Espirito Santo) e folguedos (como o bumba-boi,
o tambor de crioula, o bambaé de caixa e outros) em homenagem a entidades espirituais recebidas por pessoas da
casa.

TAMBOR DE MINA

Tambor de mina, ou simplesmente mina, ¢ uma manifestacdo religiosa de origem africana que, surgindo no
Maranhdo, difundiu-se amplamente no Para, Amazonas, Piaui, Rio de Janeiro, Sdo Paulo e outros Estados
brasileiros, levada, principalmente, por pais e mées-de-santo do Maranhdo e do Pard ou por pessoas por eles
iniciadas.

Os terreiros de mina mais antigos de S3o Luis foram fundados por africanas antes da aboli¢do da
escraviddo: a Casa das Minas-jeje, consagrada ao vodum Zomadonu, e a Casa de Nagd, consagrada ao orixa Xango,
ambas ainda em funcionamento. Embora a mina tenha tomado aquelas duas casas como modelo, incorpora
elementos de outras 'nagBes' africanas, de culturas européias e amerindias.

As entidades espirituais recebidas no tambor de mina podem ser classificadas em quatro grandes
categorias: voduns e orixas; gentis ou fidalgos; caboclos; tobossis e meninas (princesas e outras)?®. Legba (Exu), além
de ndo incorporar, quase ndo é homenageado na mina. Entre os voduns mais conhecidos podem ser citados: Dogu,
Averequete, Badé, Sobd, Eué e Abé. Entre os orixas mais cultuados estdo: Ogum, Oxossi, Xangd, lansa, Nand (V6
Missd) e lemanja. Entre os fidalgos ou gentis mais conhecidos destacam-se: Dom Jodo, D. Luis, Rei Sebastido, D.
Pedro Angaco, Rainha Dina e Rainha Rosa (geralmente associados a orixas e a santos catolicos), Rei da Turquia,
Vandereji e Légua Buji (os dois ltimos também conhecidos como voduns ‘cambinda’). Rei da Turquia e Légua Boji,
como chefiam grandes familias de caboclos, sdo também classificados em terreiros de Sdo Luis como entidades
caboclas.

De acordo com a mitologia, alguns caboclos da mina descendem de entidades da mata (selvagens), como
os filhos de Caboclo Velho (o indio Sapequara) e os filhos de Surrupira do Ganga, e outros pertencem a familias de
gentis que 'entraram na mata', como os filhos de Rei da Turquia, os de Légua-Buji e alguns filhos de Dom Luis
(como Corre-Beirada, mais ligado a 'linha de cura’, de que falaremos mais adiante), de Rei Sebastido (Jarina) e de
outras entidades espirituais conhecidas como da 'agua salgada’. Na mina, as entidades femininas séo, geralmente,
mais raras e menos conhecidas que as masculinas e, na mina-jeje, as tobossis desaparecem com a morte das pessoas
que as recebem. Embora nos terreiros de Sao Luis os fidalgos e os caboclos sejam considerados entidades espirituais
ndo africanas, tanto o Rei da Turquia como o Rei Surrupira/Curupira (chefes de grandes familias de caboclo) séo
conhecidos na mina como chefes de 'nagdes’ africanas - 'taipa’/tapa e 'gangd’ ou ‘fulupa'/felupe.

A CASA FANTI-ASHANTI

A Casa Fanti-Ashanti, apesar de ndo ser um dos terreiros de mina mais antigos de S&o Luis, é um dos mais
conhecidos. Foi fundada em 1954, por Euclides Menezes Ferreira, mas s6 comegou a funcionar, como casa de mina
em 1958, ap0s a inauguracao do barracdo construido para a realizagéo de rituais, no sitio do Igapara (as margens do
rio Bacanga).

O terreiro, denominado na época de sua fundago: “Tenda de Sdo Jorge Jardim de Ueira”, funcionou
durante seis anos no sitio do Igapara. Em 1964 transferiu-se para o bairro Cruzeiro do Anil, na época ainda pouco
urbanizado, onde se tornou mais conhecido como Fanti-Ashanti - nome de 'nacdo' africana popularizada no Brasil
depois de Introducdo a Antropologia Brasileira (s.d), de Arthur Ramos, e que aparece no estatuto do terreiro
publicado em 1974, ao lado de seu nome antigo. Segundo Pai Euclides, sua casa é Fanti-Ashanti porque ele foi
iniciado na mina no, j& desaparecido, terreiro do Egito (11&€ Nyame) - fundado por uma africana de Cumassi (Gana)
de nome Basilia Sofia (Massinoc6 Alapong) - por ele considerado ber¢o da mina fanti-ashanti.

Pai Euclides foi preparado na mina por Maria Pia dos Santos Lago (Iraé-Arau-Vonuko), para uma entidade
espiritual ali denominada To-Alaby, mais conhecida por Rei dos Mestres. Mas, por indica¢do de sua mae-de-santo,

! Mundicarmo Ferretti - Doutora em Antropologia (USP) e professora de Psicologia (UFMA), iniciou seus contatos com a Casa
Fanti-Ashanti em 12/1981. No periodo 01/84 - 01/87, com apoio financeiro da FUNARTE/INF (absorvida depois pelo IBAC),
conviveu intensamente com a comunidade daquele terreiro, documentando todos os seus rituais publicos e realizando pesquisa
sobre entidades espirituais caboclas ali recebidas.

2 As tobossis sdo entidades femininas infantis. Na mina-jeje, onde 'surgiram', sdo princesas africanas e s&o recebidas apenas por
guem tem iniciacdo completa. Na mina-nagd sdo mogas e meninas de origem nobre, ou tratadas como princesas, e sdo recebidas por
pessoas de niveis iniciaticos diversos, em rituais especiais (como o da 'bancada’ - sem danga, onde ocorre grande distribuigdo de
frutas e de doces). Nos terreiros mais modernos, o termo é também usado para designar outras entidades femininas (senhoras e
caboclas), quando recebidas pelas filhas-de-santo no ritual da 'bancada’.



teve sua principal entidade cabocla, o turco Juracema, confirmada por Anasticia Licia dos Santos (Akiciobend
Obadelou), fundadora do terreiro Fé em Deus (Nifé Olorum), mais conhecido como terreiro da Turquia (por ter sido
ali organizada a 'linhagem' de turcos do Tambor de Mina). Em 1954, quando Pai Euclides comegou a se preparar
para abrir casa de mina, ja era também conhecido em S&o Luis como 'curador’, fungdo que pouco exerce atualmente
mas que ndo abandonou, para a qual é considerado preparado 'no fundo' (na encantaria)®.

Em 1980, ja com 22 anos como zelador de terreiro de mina fanti-ashanti, Pai Euclides teve seus 'santos'
confirmados no nagd (no xangd de Pernambuco), na casa de Manoel Papai (Faran Ogun-Té). Ap6s aquela
confirmacédo a Casa Fanti-Ashanti passou a se orientar principalmente para o candomblé (de origem baiana) ja, ha
muito, admirado por Pai Euclides e adotado por um de seus pais-de-santo pernambucanos: Severino Ramos da Silva
(Odé Akeram), o Raminho de Oxossi®.

Embora o candomblé tenha sido introduzido na Casa Fanti-Ashanti sem sacrificio da mina e sem o
abandono da cura (pajelanga), provocou ali muitas mudangas. A casa passou a cultuar mais orixas e a receber maior
nimero de boiadeiros (entidades antes mais conhecidas na cura /pajelanca e atualmente homenageadas no Samba
Angola/ candomblé de caboclo), apesar de continuar recebendo voduns e caboclos no tambor de mina. O nimero de
'toques’ de mina realizados pelo terreiro foi também reduzido (uma vez que se passou a tocar candomblé na primeira
noite das festas de santo). Na mina da Casa Fanti-Ashanti a ordem de louvagdo dos voduns foi também aproximada a
dos orixas no candomblé e a cantoria em lingua africana foi ampliada (reduzindo-se o tempo destinado as entidades
caboclas).

O candomblé levou também o terreiro a alteragdes em seu espago fisico (para poder guardar os
assentamentos dos orixas dos iniciados no nagd que, em apenas trés anos de candomblé, eram mais numerosos do
que os iniciados na mina nos 30 anos de existéncia do terreiro). Mas, apesar do seu elevado grau de "nagoizacao”, a
Casa Fanti-Ashanti continua a ser procurada por pessoas em busca de iniciacdo na mina, a realizar rituais tradicionais
desconhecidos nos terreiros de candomblé (como o mocambo - festa de pagamento dos tocadores), e a receber
grande numero de entidades caboclas do tambor de mina. Continua também realizando, anualmente, a festa do
Espirito Santo e a cura, ha muito introduzidas nos terreiros de mina de Séo Luis.

MINA, CURA E BAIAO NA CASA FANTI-ASHANTI

Como todo terreiro de religido afro-brasileira, a Casa Fanti-Ashanti realiza rituais publicos e privados onde
ocorre a 'descida’ (incorporagdo) de entidades espirituais. Geralmente os rituais publicos séo realizados no dia da
festa de um santo catdlico relacionado com entidade espiritual da mina. Estes rituais atraem para o terreiro grande
nGmero de pessoas que ndo pertencem a irmandade’ (associagdo religiosa de membros do terreiro, sob o comando do
pai ou mée-de-santo) e que ndo sdo ligados aos membros da casa por lagos de parentesco. Estas festas ligam-se a
mina, & cura (pajelanca) e ao candomblé e delas participa grande nimero de entidades espirituais, especialmente os
caboclos que, além de mais numerosos, marcam sua presenca em quase todos os rituais publicos e folguedos
realizados na casa (tambor de crioula, bambaé de caixa, bumba-boi, etc.).

Tambor de mina (‘toque’)

O tambor de mina, em seus diversos modelos ('na¢des’) é um culto a entidades africanas (voduns e orixas),
fidalgos e caboclos, recebidos, em transe, pelos filhos-de-santo. Alguns desses modelos aproximam-se bastante do
batuque e do babacué do Para (Alvarenga, O 1950), e do terec6 - tambor da mata, de Cod6-Ma - também conhecido
por tambor de Santa Béarbara ou encantaria de Barbara Soeira (babagué ?)°. No Maranh&o os caboclos séo recebidos
em todos os terreiros de mina e de mata, com excegdo da Casa das Minas-jeje.

Os toques de mina sdo, geralmente, realizados em uma ou em trés noites, em homenagem a entidade
espiritual cultuada, e tém como instrumentos musicais: dois ou trés tambores, uma campanuda de ferro percutida
com madeira (g& ou ferro) e uma ou varias cabacas revestidas com malha de contas (agué). A quantidade e o tipo dos
instrumentos musicais tocados variam de acordo com a 'nacdo’ do terreiro. Nos toques de mina da Casa Fanti-
Ashanti sdo usados: dois abatas (tambores de duas membranas), uma cabacga grande, um ferro e vérias cabacas
pequenas (a semelhanca da Casa de Nagd). Todos os musicos sdo da casa, mas, nas festas grandes, costuma-se
contratar musicos de fora para a ladainha catélica, que é cantada em latim, pelo pessoal do terreiro, antes do 'toque'.
Na Casa Fanti-Ashanti o tambor de mina é dangado, principalmente, por mulheres, trajando saia longa acetinada ou
adamascada, numa cor relacionada com a entidade espiritual festejada, e usando varias guias e 'rosarios' (colares de
varios fios, com doze divisdes) confeccionados com migangas e contas de cores, formatos e tamanhos variados.
Apbs a incorporacéo, as dancantes recebem uma toalha branca bordada no estilo da blusa (geralmente em 'Richelieu’)
e, as vezes, algum instrumento especial usado pela entidade recebida (cajado, rebenque, lengo, etc.).

Como na Casa de Nag0, os toques da Casa Fanti-Ashanti comegcam com uma louvacgéo a Exu, em lingua
africana, sem entrega de 'padé' (oferenda), seguida de cantos para Ogum e outras entidades africanas. Apos a

% 56 alguns pajés (curadores) sdo preparados (‘encruzados'’) por outros. Muitos se apresentam como ‘feitos no fundo', pois, acredita-
se que alguns deles tenham sido levados (em sonho ou em outro tipo de ‘'viagem') ao mundo das entidades espirituais que
incorporam (no fundo de rios, cacimbas, pocos, etc.) e que tenham recebido ali seus poderes para curar.

* Segundo Pai Euclides, Raminho de Oxossi foi iniciado na religido afro-brasileira no xangd de Recife mas depois foi confirmado na
tradicdo jeje-mahi e recebeu 'axé' do keto - ‘nacdo’ iorubana que exerce influéncia hegemdnica no candomblé da Bahia e que tem
atualmente grande penetracdo no xangd de Recife e na mina-nagd do Para.

® Em Codd6 (Ma), o tambor da mata é considerado de natureza semelhante ao tambor de mina dai porque se pode tocar mina durante
um toque de mata ou vice versa.



introdugdo do candomblé, a Casa Fanti-Ashanti aproximou a louvacéo a entidades africanas (que, na mina, varia de
'nacdo’ para 'nagdo’ e de casa para casa), do 'xiré' dos orixas naquele rito. Depois dos voduns e orixas, tanto na Casa
Fanti-Ashanti, como na de Nag0, sdo homenageados os gentis ou fidalgos, com cantos em lingua portuguesa. Em
seguida sdo entoados canticos de passagem para a 'linha da mata' (de caboclo) e de louvagdo ao vodum Averequete,
que 'abre as portas' para caboclo nos toques de mina. Passa-se entdo a cantar, em portugués, para as principais
familias de caboclo e depois, novamente em lingua africana, para Badé, outro vodum associado a Xangd, como
Averequete. Como na Casa de Nagd, o toque na Casa Fanti-Ashanti é encerrado com novo canto para Légba (em
lingua africana), ap6s musicas de despedida (em portugués). Nas festas grandes da casa, na ultima noite de toque de
mina, reserva-se mais tempo para os caboclos do que para as entidades africanas e permite-se aos que estdo
dancando incorporados puxar algumas doutrinas (musicas) suas ou da familia de encantado a qual pertencem.

Na mina da Casa Fanti-Ashanti o canto é puxado pelo pai-de-santo e, algumas vezes, pela 'guia’ (mae-
pequena) e' geralmente, cada entidade espiritual africana ou familia de caboclo é homenageada com igual nimero de
doutrinas. Ao final do solo do pai-de-santo entram os instrumentos musicais e 0 coro (constituido pelas dancgantes,
pelas tocadoras de cabagas pequenas e outras pessoas da casa). Geralmente as musicas cantadas naquele ritual sdo
tradicionais da mina e ndo tém autor conhecido, mas, segundo Pai Euclides, algumas das que sdo cantadas na casa
foram produzidas ali, por ele ou por outro membro (as vezes incorporado ou inspirado por uma de suas entidades
espirituais). Na mina as musicas nunca sdo repetidas de modo uniforme. Além da existéncia de variagdes, as letras
costumam ser cantadas na primeira pessoa por alguns dos participantes do ritual e na terceira por outros ("Eu sou
Caboclo Guerreiro" e "Ele é Caboclo Guerreiro").

O repertorio de mina selecionado para o LP: “Tambor de Mina, Cura e Baido na Casa Fanti-Ashanti” inclui
doutrinas cantadas nos diferentes momentos daquele ritual: louvagéo a entidades africanas, 'virada para a mata',
homenagem a fidalgos e caboclos e volta as entidades africanas, para encerrar.

As letras das musicas apresentadas na capa do LP foram transcritas de livros publicados pelo pai-de-santo
(Ferreira, E. 1984; 1985), respeitando-se sua grafia original, ou foram transcritas por nos de gravagdes realizadas no
terreiro e revisadas por aquele pai-de-santo.

Cura: ritual de pajelanca (‘linha de 4gua doce")

De origem amerindia, a cura ou pajelanca (também denominada no Pard 'linha de pena e maraca' ou de
'tauari’) incorpora em seus rituais pablicos muitos elementos do catolicismo popular, do folclore maranhense e do
tambor de mina (apesar do esforgo dos pais e mées-de-santo para impedir a influéncia mdtua entre a mina e a cura).
Né&o se sabe quando a cura foi introduzida em terreiros de mina, sabe-se apenas que ela ndo era praticada em Séo
Luis nos terreiros mais antigos, mesmo nos que integraram, ha muito, entidades caboclas, como a Casa de Nagd.
Sabe-se também que varios terreiros de Sdo Luis foram abertos por curadores, como o “Viva Rei Nago” (1942) da
falecida Clarinda, ou por "mineiros-curadores” como o de Pai Euclides (1958), o de Jorge Itaci (1956) e o de Mae
Elzita (1966)°.

Cura é um ritual puablico festivo da pajelanca, realizado em terreiros de Sdo Luis (geralmente nos que
foram abertos por pessoas que comegaram a trabalhar no campo religioso meditnico como pajé ou curador), para dar
passagem a entidades espirituais ndo africanas que pertencem a chamada 'linha de 4gua doce' e homenagea-las com
uma festa. Apesar de sua origem indigena, ndo deve ser confundida com sessdes de pajelanca (Maués, E. 1987) e
nem de catimbé (Cascudo, L. 1978 e Andrade, M. 1983) que sdo realizadas no Norte e no Nordeste para curar
doentes - embora possa ser organizada para comemorar 0 éxito de um tratamento de saide feito no terreiro ou,
durante sua realizagdo, uma entidade espiritual, recebida pelo pajé, possa receitar ou fazer um remédio para pessoa
doente que se encontra no terreiro em tratamento de satide. A cura atrai para o terreiro grande nimero de pessoas em
busca de comunicagdo com as entidades espirituais da ‘'linha de agua doce', muitas vezes ja por elas atendidas em
suas necessidades. E também, as vezes, a Unica ocasido em que aquelas entidades podem dangar e brincar nos
terreiros, uma vez que nos toques de mina recebe-se, principalmente, entidades de outras linhas (agua salgada, mata).

Os terreiros mais empenhados na preservagdo da religido africana costumam manter a cura separada da
mina e tentam evitar que uma influencie a outra. Nestes terreiros, quando uma entidade 'navega nas duas aguas' (é
recebida em rituais das duas linhas) costuma apresentar em cada uma delas nomes e cantos diferentes, o que
contribui para acentuar a separacao entre aqueles dois dominios religiosos. Contudo, terreiros menos africanizados,
onde os pais-de-santo sdo conhecidos como curadores, costumam introduzir alguns elementos da cura no tambor de
mina, para homenagear as entidades espirituais da 'agua doce' (que jA os acompanhavam antes da abertura do
terreiro) ou por falta de maiores conhecimentos da mina tradicional.

Realizada muitas vezes em sitios de dificil acesso e vitima da maior perseguicao policial, a cura foi ainda
menos pesquisada do que a mina. Em 1938 foram gravadas em Belém (Pa), pela “Missdo de Pesquisa Folclorica” do
Departamento de Cultura de S&o Paulo, algumas 'linhas de pajé', musicas cantadas pelo pai-de-santo do terreiro onde
0 mesmo grupo assistiu e documentou o ritual denominado babagué.

A cura realizada em terreiros de Sdo Luis apresenta numerosas e profundas diferencas do tambor de mina e
nela podem ser detectada as seguintes caracteristicas:

1) 'descida’, no mesmo ritual, na cabeca de um ou mais pajés, de grande nimero de encantados de

diferentes linhas (animais, Mée D'Agua, Surrupira, princesas, velhos, caboclos, etc.);

2) auséncia de voduns e orixas, bem como de rezas e cantos em lingua africana;

® A vinculago de Pai Euclides & cura, como especialista religioso, é mais antiga que & mina. Embora ele tenha dancado mina cerca
de um ano antes de receber suas entidades espirituais da 'linha de cura’', comegou a trabalhar como curador (pajé) e sd oito anos
depois passou a atuar também como zelador de 'santo' (quando inaugurou seu barracdo de mina).



3) danca de um pajé, s6 ou com algumas pessoas do terreiro que tém 'linha de cura’, durante a noite toda,

até o amanhecer, com grande variagao coreogréfica;

4) uso pelo pajé de penacho de arara, maraca e 'glanchamas' (faixas multicolores usadas durante o ritual

para 'firmeza’ das entidades espirituais na sua cabeca e protecéo contra espiritos indesejaveis);

5) uso freqliente de fumo (charuto, cigarro, etc.) e ingestdo no saldo de bebidas (cha, refrigerante, etc.)

durante o ritual;

6) incorporacdo no pajé, ao fim do ritual, de entidade espiritual brincalhona e amante de bebida alcodlica

(o 'farrista de cura’), que permanece em sua cabega por longas horas ap6s o encerramento do ritual.

Na Casa Fanti-Ashanti a cura é realizada atualmente a noite, uma vez por ano, fora do periodo das festas de
mina e das obrigagfes do candomblé. Atrai grande nimero de pessoas que podem permanecer na casa até de manhd,
quando termina o ritual e comega a 'matanca do boi' do caboclo Corre-Beirada, encerrando a brincadeira do bumba-
boi naquele ano’.

O ritual tem inicio no quintal, onde ha uma espécie de altar dos caboclos com uma réplica de urna funeraria
de indios da Amazbnia, plantas e velas acesas. Este altar fica ali ao lado do 'pau da paciéncia’ - mastro com bandeira
branca que pode ser visto de longe e indica a existéncia de terreiro de religido afro-brasileira no local. O pajé,
tocando maracé, assobia uma musica para chamar os encantados enquanto o servente de cura defuma o local. Em
seguida, ja 'irradiado’ (semi-incorporado) dirige-se ao saldo onde vai ser realizado o ritual. Ali canta invocando
Nossa Senhora da Conceigdo, patrona da 'linha de agua doce', associada na mina a Oxum (divindade africana das
aguas doces).

No saldo, diante de uma mesa coberta por toalha branca sobre a qual se encontram: crucifixo, imagens de
santos, velas, punhal, copo d'agua, fumo, incenso, bebidas, entre outras coisas. Pai Euclides (atuando como pajé)
invoca inicialmente o Rei dos Mestres (entidade que corresponde a Oxala, 'dona de sua cabeca’) e solicita a Mestre
Laurindo (encantado) que abra os trabalhos. A seguir, derramando cachacga no saldo, pede a Maraja (outra entidade
espiritual) para proteger o trabalho, enquanto o servente defuma o local em que esté sendo realizado.

Aberta a mesa de cura, 0 pajé passa a cantar acompanhado pelos musicos e pela assisténcia (que bate

palmas e faz o coro), chamando uma a uma suas 'linhas' de encantados. A mudanga de entidades espirituais em sua
cabeca (a 'passagem’) é acompanhada por toques de maraca e de um ligeiro desequilibrio no seu corpo. O pajé canta
sempre em primeiro lugar para o chefe da linha (‘vassalo) e sé depois para outros encantados a ela pertencentes e ao
mudar de linha segue a mesma ordem. Como a linha de princesa é chamada no inicio do ritual, na cura da Casa
Fanti-Ashanti canta-se geralmente para Caruana (chefe daquela linha) logo apds a abertura do ritual.
Durante a cura, algumas entidades demoram mais tempo do que outras na cabeca do pajé e algumas delas, ao chegar,
cumprimentam pessoas da assisténcia. Quando existe uma pessoa na casa em tratamento de saide, um dos mestres
de cura pode dela aproximar-se para fazer ou ensinar algum remédio para ela (0 que, depois que a casa introduziu o
candomblé, passou a acontecer muito raramente).

O encerramento da cura, ao amanhecer, é anunciado por cantos de despedida e de invocacdo a Nossa
Senhora e a entidades espirituais da 'linha de 4gua doce'. A seguir, ainda incorporado, 0 pajé canta pedindo para ser
desamarrado, anunciando que ja é hora de voltar ao rio (dgua doce), ocasido em que o servente desamarra as
'glanchamas' (faixas) de seu corpo. Apesar da Cura ser conhecida como de origem indigena, canta-se naquele ritual
sempre em portugués. Fala-se, no entanto, que varias musicas cantadas na casa no Tambor de Cangeré, ritual
também conhecido por Bora ou Tambor de indio, sio em lingua tupi.

Na Casa Fanti-Ashanti raramente se canta na mina uma musica da cura mas aquelas musicas sdo cantadas
com frequiéncia no baido (festa realizada para uma linha de entidades espirituais da cura). Na cura as musicas sao
cantadas pelo pajé, que toca maracd e € acompanhado por musicos da casa com trés pandeiros, uma cabaca grande e,
as vezes, um tamborzinho quadrado denominado adufe. Os instrumentos entram ao final do solo do pajé e sdo
seguidos pelas vozes da assisténcia, que faz o coro e bate palmas.

O repertorio da cura selecionado para o disco “Tambor de Mina, Cura e Baido na Casa Fanti-Ashanti/Ma”
foi gravado fora do ritual (ap6s uma gravacdo de musica de mina), sem 0s instrumentos musicais tradicionais
(pandeiro e maraca) e inclui apenas musicas de abertura e de encerramento - 0s participantes da gravagdo tentaram
reproduzir o0 som daqueles instrumentos com abatas (tambores) e cabagas (agiies) tocados nos rituais de mina.

Baido

O baido é uma festa ligada & 'linha de cura', realizada na Casa Fanti-Ashanti no dia de Santa Luzia, para
entidades femininas (mogas e princesas). Segundo Pai Euclides, inspira-se nos bailes de Sdo Gongalo, santo
casamenteiro, que é invocado na abertura e no encerramento do ritual. Apesar da festa exigir a presenga de um
sanfoneiro que toca musicas "abaionadas", o0 nome baido parece derivar da palavra baile (baildo) e foi adotado em
terreiros de Sdo Luis muito antes da integracdo do baido nordestino a comunicagdo de massas, com os trabalhos de
Luis Gonzaga, Humberto Teixeira e Zedantas (Ferretti, M. 1988). O baido parece ter sido também influenciado pelas
brincadeiras de roda das tobossis da mina-jeje (princesinhas), que precediam os ‘toques' nas festas grandes realizadas
na Casa das Minas (Ferretti, S. 1985).

" No Maranhao, muitas entidades espirituais da cura e da mina sdo homenageadas com festas e folguedos folcldricos. Assim, a festa
de Espirito Santo é realizada na Casa das Minas para um vodum da familia real do Dahomé e, no terreiro de Pai Jorgre Itaci, para
Dom Luis, Rei de Franca. Do mesmo modo, a brincadeira do bumba-boi é realizada na Casa de Nagd para o caboclo Preto Velho e
na Casa Fanti-Ashanti para o caboclo Corre-Beirada. Ambas as festas conseguem levar aos terreiros, por mais de uma vez, grande
numero de pessoas, algumas delas sem ligagdo conhecida com a religido afro-brasileira.



Na Casa Fanti-Ashanti o baido é dancado pelas filhas-de-santo incorporadas com entidades femininas, com
a indumentaria por elas usada nos 'toques' de mina antes da incorporagao, acrescida da manta de miganga usada pelas
tobossis na Casa das Minas. No final da festa Pai Euclides costuma receber Corre-Beirada, seu farrista de cura, que
participa da festa cantando, tocando pandeiro e alegrando a assisténcia depois do encerramento do ritual.

Conforme Pai Euclides, o baido surgiu no terreiro do Egito (ja desaparecido) - fundado por uma africana de
Cumassi, falecida em 1911 onde - onde, segundo Pai Jorge (Oliveira, J. 1989) era também denominado tenterém. Os
trés Gltimos baides ali realizados foram organizados por Pai Euclides numa tentativa de revitalizagdo daquele terreiro
que teve suas atividades quase suspensas apés a morte de sua mde-de-santo (primeira sucessora da fundadora).
Segundo aquele pai-de-santo, no Terreiro do Egito o baido era tocado com pandeiro (de cura), cabaga (de mina),
cavaquinho e violdo e era dancado por grande nimero de pessoas incorporadas, de ambos 0s sexos, e, as vezes,
também por pessoas da assisténcia (a convite dos encantados). Na opinido daquele pai-de-santo, como nao havia cura
(pajelanca) naquele terreiro, o baido deve ter sido criado com o objetivo de confundir a policia em periodo de grande
repressao policial aos terreiros, uma vez que se assemelhava mais a uma festa profana ou a danga folclérica do que a
um ritual de mina ou de pajelanca.

No passado o baido foi também realizado em outros terreiros de Sao Luis oriundos do Terreiro do Egito: no
do Engenho (j& também desaparecido), no de Verdnica (‘guia’/mae-pequena da casa e sua Ultima zeladora),
transferido para o interior do Estado do Maranh&o. No primeiro era realizado para Bela Infancia, entidade espiritual
que ali comandava a linha de princesas, também homenageada na Casa Fanti-Ashanti - onde a festa surgiu no ano de
1973 e tornou-se regular a partir de 1980.

Embora na Casa Fanti-Ashanti a indumentaria usada pelas dangantes no inicio do baido seja a mesma por
elas usadas na mina e muitas entidades espirituais que participam daquela festa sejam também ali recebidas na
'bancada’ - ritual tradicional do tambor de mina - o baido tem maior ligacdo com a cura/pajelanca do que com a
religido afro-brasileira, dai porque ndo se entra em transe com vodum, ndo se canta em lingua africana e ndo se
tocam naquela festa 'abatés' e ferro - instrumentos musicais tipicos da mina. Na Casa Fanti-Ashanti, o baido é uma
festa alegre e bonita para a qual sdo contratados varios musicos que, associando-se aos da casa, tocam um repertorio
constituido em sua maioria de musicas de cura.

O ritual comega invocando-se Sdo Gongalo do Amarante e Rei dos Mestres (um dos nomes pelos quais
Oxald, dono da cabeca de Pai Euclides, era conhecido no terreiro do Egito). Passa-se depois a cantar principalmente
para entidades femininas e encantadas da familia das que estdo dancando, incorporadas nas filhas da casa. As
dangantes entram no salfo, nfo incorporadas, tocando castanholas. A medida que recebem suas encantadas saem
para complementar a indumentéria, voltando ao saldo com uma capa de seda ou de renda, com muitas pulseiras e
colares, e trazendo na mao um leque ou ventarola. As que receberam princesas passam também a usar sobre os
ombros uma manta de migangas semelhante as que eram usadas no passado pelas tobossis da Casa das Minas. O
canto e a danca tornam-se mais animados depois da 'descida’ das encantadas e varias delas aproveitam o0s pequenos
intervalos entre uma musica e outra para cumprimentar pessoas da casa ou da assisténcia.

Tal como na mina, na primeira parte da festa, o canto é iniciado pelo pai-de-santo ou pela 'guia‘/mée-
pequena e repetido pelas dancantes e por algumas outras pessoas ligadas a casa ou as encantadas que participam do
ritual. Em 1986, quando foram gravadas as musicas do LP “Tambor de Mina, Cura e Baido na Casa Fanti-
Ashanti/Ma”, o baido foi acompanhado por: um acordeom, um violdo, um bandolim, uma cabaga grande, dois
pandeiros e doze castanholas. Depois que todas as encantadas chegam, varias se identificam através do canto.

No final do baido, costuma-se cantar musicas falando em despedida, em simbolos cristdos e oragdes
catolicas (cruz, Padre Nosso, Ave Maria) e a cantar, novamente, para Sdo Gongalo. Finalmente, toca-se uma valsa
para encerramento da festa que costuma ser também dancada por pessoas da casa que, apesar de ndo estarem na roda,
receberam caboclos durante a festa, e por pessoas da assisténcia, a convite das encantadas. Em seguida, as encantadas
dirigem-se para a sala de visitas, onde permanecem por algum tempo e lhes é servido refrigerante. As mais nobres
ficam sentadas, de cabega baixa, e quase em siléncio, até a hora de 'subir'. Elineuza, filha de Tabajara, e alguma outra
cabocla, ficam, no entanto, incorporadas por mais algum tempo e saem daquele recinto para brincar com amigos e
tomar um gole de cachaga. Os caboclos que chegam no fim da festa costumam permanecer ainda 'em terra' por muitas
horas e participar da cantoria organizada, geralmente, por Corre-Beirada - 'farrista’ de cura do pai-de-santo.

O DISCO: TAMBOR DE MINA, CURA E BAIAO NA CFA/MA

O disco “Tambor de Mina, Cura e Baido” retine musicas cantadas em rituais de religido afro-brasileira e de
pajelanga realizados em terreiros de Séo Luis. A gravacéo foi feita na Casa Fanti-Ashanti em novembro e dezembro
de 1986, com apoio financeiro da FUNARTE/INF. O repertdrio incluido no LP foi selecionado com a colaboracéo
de Elizabeth Travassos, do Nucleo de Musica daquele érgéo, e inclui musicas cantadas nas diversas fases dos rituais
selecionados. O Lado A apresenta musicas de Tambor de Mina, cantadas para orixas e voduns em lingua africana, e
musicas cantadas em portugués para fidalgos e entidades caboclas. O Lado B consta de musicas cantadas na CFA em
rituais de 'linha de cura' /pajelanca que, apesar de ndo terem origem africana, so realizados em muitos terreiros de
mina de S&o Luis (cura) ou foram, no passado, também realizados em outros terreiros da capital maranhense (baido).

Como os documentos sonoros de musica de terreiro do Norte do Brasil, realizados em 1938, pela “Missio
de Pesquisa Folclorica”, e, em 1976, pela Marcus Pereira, geraram muitas dvidas em torno das variantes da religido
afro-brasileira naquela regido e de suas relagbes com a pajelanga de origem indigena, e ha caréncia de informagéo
sobre os rituais de mina, cura e baido na literatura de religido afro-brasileira, o disco € acompanhado de um encarte
com informac&o de producgdo e emissdo das musicas selecionadas.



O LP foi proposto inicialmente & FUNARTE/INF e deveria ter sido lancado por ela, em 1989, como o
nimero 47 da série: Documentos Sonoros do Folclore Brasileiro. Como apo6s a edi¢do da fita-matriz e redacdo do
encarte aquele drgéo foi extinto, a execugéo do projeto foi suspensa e s6 foi retomada em 1991, quando, na gestdo de
Nerine Lobao Coelho, foi apoiado pela Secretaria de Cultura do Estado do Maranhdo. O trabalho aqui apresentado é,
portanto, fruto da a¢do conjunta de muitas pessoas e instituicdes que atuam na &rea de cultura e que tém consciéncia
do valor das produgdes populares e de sua importancia na formacéao da identidade nacional.
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ANEXO:
Mina, Cura e Baido na Casa Fanti-Ashanti
1986 — Fotos de Raimundo Nonato Guterres - Bombom

MINA

Instrumentos musicais do Tambor de Mina (toque):
abatés, ferro (gd) e cabacas Um dos movimentos da danga do Tambor de Mina

executado por vodunsis ainda ndo incorporadas (sem toalha)

Chegada de encantados

Dancantes incorporadas durante uma
pequena pausa havida no 'toque

CURA

Santos de devocéo do pajé e instrumentos por
ele usados no ritual de cura

Musicos acompanhantes da cura



Danca do pajé e participagdo da assisténcia
com canto e palmas

Pajé realizando uma 'firmeza'
durante o ritual de cura

Servente de cura oferecendo bebida a
encantado recebido pelo pajé

BAIAO

Pajé com encantado recebendo cumprimentos
de pessoa da assisténcia

% Sy o) Py
Encantado recebido pelo pai-de-santo no Baido
cumprimentando os musicos



AN, <

Danca em roda com encantadas caracterizadas
e tocando castanholas

e &

Rodada - destaque de encantada durante o Baido

Dangcantes incorporadas e ndo incorporadas durante uma
pausa havida na danga para mudanca de repertdrio musical

Dancante com encantada ricamente vestida,
dancado em posicéo de destaque e tocando
castanholas

Mundicarmo Ferretti - Antropéloga e professora de Psicologia da UFMA

Mundicarmo Ferretti nasceu no Rio Grande do Norte em 1944 e reside em Sdo Luis desde 1956. Seu interesse por
cultura popular foi despertado na infancia por seu pai, o folclorista Raimundo Rocha, com quem aprendeu a gostar
de baido de Luiz Gonzaga (seu objeto de pesquisa em 80-84) e com quem entrou em 1969, pela primeira vez, em um
terreiro de religido afro-brasileira. Em 1981, acompanhando seu marido, o antrop6logo Sérgio Ferretti, em trabalho
de campo, passou a freqlientar terreiros de Sdo Luis, mas logo direcionou sua atengdo para aspectos por ele ndo
pesquisados - as entidades espirituais caboclas (objeto de sua tese de doutoramento, em 1991). Tem um livro
publicado sobre baido de Zedantas com Luiz Gonzaga, dois sobre religido afro-brasileira premiados pelo Servico de
Imprensa e Obras Graficas do Estado do Maranhdo SIOGE, um publicado em S&o Paulo em colaboragdo com Carlos
Eugénio M. de Moura e outros, varios trabalhos publicados em peridédicos nacionais e dois em periodicos
internacionais sobre entidades espirituais e cantigas de caboclo em terreiros de Sdo Luis - tema sobre que vem
dedicando pesquisa sistematica desde 1984.



Euclides Ferreira - Babalorixa da Casa Fanti-Ashanti

Pai Euclides nasceu em S&o Luis, em 1937. Ligou-se a religido afro-brasileira e a pajelanca desde a infancia. Com
vinte anos abriu seu terreiro, passando a realizar rituais ligados a Mina a Cura /pajelanga. Em 1980, apds 'troca de
axé' no Xangd de Pernambuco, introduziu em sua casa 0 Candomblé jeje-nagd. Dois anos depois passou a realizar
também o Samba Angola (Candomblé de Caboclo). Pai Euclides é autor de trés obras sobre religido afro-brasileira
publicadas em S&o Luis, pela Editora Alcantara.

llustracBes e audio ver também www.museuafro.ufma.br



http://www.museuafro.ufma.br/
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na Casa Fanti-Ashanti/MA

TAMBOR DE MINA, CURA E BAIAO

na Casa Fanti-Ashanti/Ma

(Msica tradicional religiosa registrada em 1986,
em S&o Luis, por Mundicarmo Ferretti /D.P)

INTERPRETE: Casa Fanti-Ashanti/Ma

MINA e CURA: Pai Euclides (solo e abatd grande/tambor); Henrique (abata/tambor); Cabeca (solo, géa/ferro -
agogo, coro e palmas); Anunciagdo (agué/cabaga e coro); Zezé e Venina (coro e palmas).

BAIAO: musicos contratados - Davi (acordeom), Izidio (violdo) e Waldenor (bandolim); membros da CFA - Pai
Euclides (solo e pandeiro); Luis Carlos (cabaga grande); Das Dores e Anunciacdo (solo, castanholas e coro); Maria
de Felis, Raimundinha Viegas, Belinha, Maria José 'da Parede', Alexandrina, Sabina, Escurinha, Carmem, Maria
Julia, Bibi (castanholas e coro); Cabeca, Zezé, Lindalva, Teresa Martins, Iris e pessoas da assisténcia (coro e
palmas).

FICHA TECNICA
PRODUCAQ: SECMA
APOIO: IBAC
COORDENACAO DO PROJETO, REGISTRO DE CAMPO E TEXTO:
Mundicarmo Ferretti (UFMA)
GRAVACAOQ: HBL Som - Técnico: Rébson Viana de Souza
Baido - durante o ritual (CFA, 13/12/1986);
Mina e Cura - fora do ritual (CFA, 21/12/1986).
EDICAO: Mundicarmo Ferretti e Coordenacéo de Folclore e Cultura Popular do IBAC
MONTAGEM: Ant6nio Barbosa (Sonoviso)



PRENSAGEM E CORTE: Gravag0es Elétrica S.A. (RJ)
PROJETO GRAFICO E ARTE-FINAL - Claudio Vasconcelos
FOTOS DE RITUAIS: Raimundo Nonato Guterres (Bombom)
FOTOS DE CAPA - Mércio Vasconcelos

DESENHO DE CAPA: - Paulo César A. de Carvalho

TEXTO: Mundicarmo Ferretti (UFMA)

APRESENTACAO

O disco TAMBOR DE MINA, CURA E BAIAO NA CASA FANTI-ASHANTI/Ma, selecionado pelo 19
Plano Fonografico da Secretaria de Estado da Cultura do Maranhdo - SECMA, é um sério trabalho de pesquisa

realizado na Capital pela prof® Mundicarmo Ferretti sobre as tradi¢des religiosas populares do Maranh&o. Os
registros sonoros foram realizados "in loco”, o que amplia a importancia do documentario, apesar da auséncia do
apuro de qualidade técnica das gravacdes realizadas em estidio. O disco teve sua edigdo iniciada em 1989 pela
FUNARTE/INF, na série "Documentos Sonoros do Folclore Brasileiro”, interrompida por caréncia de recursos,
tendo sido a fita-matriz cedida a SECMA pelo IBAC - Instituto Brasileiro de Arte e Cultura, ap6s ter sido o projeto
apresentado a esta Secretaria pela pesquisadora.

Ao apoiar, de forma integral, um trabalho com a dimenséo do presente, é desejo desta Secretaria aumentar a
parcela de contribuicdo no repasse as geragdes futuras, das riquezas culturais maranhenses, preservadas e difundidas
pelos atuais produtores de cultura popular, reforcando o orgulho do povo maranhense pelas suas mais puras
tradi¢bes. Esperamos apoiar, inclusive, outros documentarios de igual importancia, registrando em disco a riqueza e
a diversidade da musica tradicional maranhense, produzida e resguardada ndo apenas na Casa Fanti-Ashanti mas
também por muitos outros grupos religiosos e folcléricos deste Estado.

NERINE LOBAO COELHO
Secretaria de Estado da Cultura do Maranhéo

REPERTORIO

MusicAs DE MINA
Doutrinas de Orixas
1.Exu 235"
2.0gum 055"
3. Ossde 050"
4. Xangd 120"
5.0i4 055"
6. Oxum 1'00"
7.0Oxald 1'45"
Doutrinas de encantado gentil
8. Reida Turquia 1'10"
Doutrinas de “virada para a mata”
9. Averequete (vodum) 1'05"
Doutrinas de caboclos
10. Sapequara 1'35"
11. Balanco 1'05"
12. Caboclo de mina  2'15"
Doutrinas de “saida da mata”
13. Badé (vodum) 2'00"

MuUsicAs DE CURA (‘PENA E MARACA')
De abertura
14. Nossa Senhora da Concei¢do 120"
15. Laurindo tu abre amesa  1'40"
16. Maraja  1'30"
De encerramento
17. Nossa Senhora do Carmo  1'10"
18. Me desamarrem 0'50"

MusicAs DE BAIAO (LINHA DE CURA)
19. O meu mestre Rei dos Mestres 2'25"
20. A salata cheia 2'30"
21. Eu tenho meu baldo de ouro  2'40"
22. Eu sou Rosa menina  1'15"
23. O tempo foi 0 meu mestre 225"



MUSICAS - LETRAS E AUDIO
DOUTRINAS DE MINA

1. Doutrina de Exu - canto que abre o 'toque' de mina na CFA, na Casa de Nago e em varios terreiros de S&o Luis.
Ibarabd
Bojuba, ialaroié
Eu mandei kogi,kogi, abd, abd, bojuba
Ele paraind
Falara joqué orionama
Najoqué, najoqué, ond, aboqueré
Fala ajaunt6, paina
Idé panindé

2. Doutrina de Ogum - primeiro orixa reverenciado nos ‘toques' de mina da Casa de Nagd, Casa Fanti-Ashanti e de
varios terreiros de S&o Luis.
Ogum bard ilé, pelejé, peleja (bis).

3. Doutrina de Ossae - orixa das folhas.
Tem isterem tem tem
E di Odé Ossae
E di Ossae jaré
E di mari-olge
0 mary-ula

4. Doutrina de Xangd - terceiro orixa de Pai Euclides, pai-de-santo da CFA, e 'dono da cabec¢a' de Cabeca (méae-
pequena do mesmo terreiro). Esta doutrina foi gravada no ano de 1938, em S&o Luis, no terreiro de Maximiana
(desaparecido) pela “Missdo de Pesquisa Folclorica” do Departamento de Cultura de S&o Paulo (Alvarenga, O
1948a: 50-51).

Fara-é, fara-¢, é, é

Xangd umadelé fara-é

épama-riolé, épama-riolé oké

A ory-an ory-Xangd

A é mid kecé kecé

Oyéa-Messa ory bajou

Fara-¢, é

Kabiecile kad

Kabiecile Kao

E fara oba

5. Doutrina de Oia - mais conhecida em S&o Luis como lansd, orixa associado a Santa Barbara e representado na
mina, na 'linha de gentil' (fidalgo), por Rainha Bérbara Soeira.

Oké, oké ho tapa

Oké, ekom deinha

Oké, oké ho tapa

Mamén Soghd ta na deinha

6. Doutrina de Oxum - divindade das 4guas doces associada a Nossa Senhora da Conceicdo - muito invocada em
terreiros de mina de S&o Luis na pajelanca ('linha de 4gua doce").

Kéry elé Olodou, kéry elé Olodou

Kéry elé Olodou

&i amassecila éi amassi-dé-ou

7. Doutrina de Oxald - 'dono da cabega do pai-de-santo da Casa Fanti-Ashanti e ali homenageado no final do 'toque’
de mina.

Ha no aroube, ha no aroube

épa ory xamou guian

8. Doutrina de Rei da Turquia - encantado gentil (fidalgo) que chefia uma grande familia de entidades caboclas a
qual pertence Tabajara, chefe da Casa Fanti-Ashanti na 'linha’ de caboclo.

Estrela Dalva, barra do dia

Desceu na guma Imperador

Rei da Turquia

9. Doutrina de Averequete - vodum da familia de Queviosd que 'abre as portas' na mina para as entidades caboclas,
razao pela qual é homenageado nos 'toques' antes do tambor 'virar prd mata' (para caboclo).
E amadelou mama-ué



Si-mama dolou mama-ué
Averekete ou da ou da
Si-mama dolou mama-ué

10. Doutrina de Sapequara - também denominado no Maranhdo Caboclo Velho e conhecido na Casa Fanti-Ashanti
como o primeiro caboclo a entrar no tambor de mina. Esta masica foi também gravada em Sao Luis, em 1938, no
terreiro de Maximiana (desaparecido) pela Missao de Pesquisa Folclérica (Alvarenga,O 1948a: 30).

E ra, & ra, & Sapequara

indio velho brasileiro

Desceu na guma ao redor de seu tacueiro

Desceu na guma indio velho brasileiro

11. Doutrina de Balango - entidade cabocla da familia de Tabajara - turco que, segundo a 'mitologia’, casou-se com
a india Bartira e chefia varias aldeias indigenas). A letra da musica faz alusdo a Sdo Miguel (o santo da balanga)
invocado nos terreiros de Sao Luis, principalmente, em rituais realizados para caboclos 'de pena'.

Ja sei quem é, meu Deus

Eu ja sei quem é

Quem esta firmando

A balanca do fiel

12. Doutrina para caboclo de mina (néo especificado).
Eu sou caboclo guerreiro
Que vim de minas gera
Oi t4, oi ta
Meu cavalo é maita

13. Doutrina de Badé - vodum mina-jeje que corresponde a Xangd. Na Casa Fanti-Ashanti canta-se para Badé
depois que os caboclos sdo homenageados, quando retorna-se a louvacgdo as divindades africanas para encerrar o
‘toque”.

Badé orou topou topou roguia ou

Kéba keba nagb nag6

Ajaunt6 cheke cheke nagd

Badé orou topou topou roguia ou

Kéba kéba nag6 nagd

Orou topou jambura

Orou topou jambura

Najoqué, najoqué jambura

MUsicAs DE CURA/PAJELANCA

14. Nossa Senhora da Conceigao - canto de abertura da cura na CFA para entidade associada a Oxum, divindade
africana das aguas doces - dominio a que pertencem os encantados da pajelanca.

Nossa Senhora da Conceicéo

Ora queira me valer, 6 mée senhora,

Nesta ocasido

15. Laurindo - segundo canto da abertura do ritual de '‘pena e maraca' na CFA.
Laurindo tu abre a mesa (bis)
O abre essa mesa rea
Com Deus e Nossa Senhora (bis)
Meu Sédo José de Ribamar

16. Maraja - musica de ‘firmeza’, cantada na CFA no inicio do ritual de cura.
Maraja, Maraja, Maraja tenda (bis)
Bota rama no caminho
Néao deixa contrario entrar

17. Nossa Senhora do Carmo - canto para a Virgem Maria executado no encerramento do ritual de cura na CFA.
Nossa Senhora do Carmo
Minha Virgem das Mercés
Eu vou fechar o meu trabalho
Nossa Senhora vem ver

18. Me desamarrem meus companheiros - canto de encerramento do ritual de cura/pajelanca na CFA.
Me desamarrem meus companheiros (bis)
Eu vou mimbora para o rio Madeira



MUsICAS DE BAIAO ("LINHA DE CURA'")

19. O meu mestre, Rei dos Mestres - musica da abertura do baido executada na CFA ap6s pedidos de licenca a So
Gongcalo e a Bom Jesus dos Navegantes - protetores das mocas e dos que vivem nas aguas.

O meu mestre, Rei dos Mestres chegou

E nesse saldo entrou

Vei chegando e vei salvando os pecador

O meu mestre, Rei dos Mestres ja chegou

20. A sala ta cheia - Gltimo canto de abertura do baido na CFA.
A sala ta cheia, minha gente
Como é que eu entro agora ? (bis)
Eu entro, minha gente, eu entro
Com Deus e Nossa Senhora

21. Eu tenho meu bal&o de ouro - musica de menina encantada.
Eu tenho meu bado de ouro
Qu'eu ganhei no Piaui (bis)
N&o deixa papai, ndo deixa mamée
Né&o deixa meu baldo subir

22. Eu sou Rosa menina - musica de menina encantada. Foi também registrada no baralho (danca folclérica
maranhense), por Américo Azevedo Neto, e gravada, em 1976, no Lp: “Musica folclorica do Norte” n. 2, da Marcus
Pereira.

Eu sou Rosa menina

Da folha da jucareira

Da folha da jucareira

Da folha do jucara.

23. O tempo foi 0 meu mestre - mlsica de cura também cantada na CFA no baido por Corre-Beirada, ‘farrista de
cura' do pai-de-santo. A letra assemelha-se a de uma toada de Mestre Carlos, cantada em terreiros de Belém/Pa
(Alvarenga, O 1948b: 129) em ritual de 'linha de tauari' (pajelanca) e no catimbé do Nordeste (Alvarenga, O 1950:
159 e 208).

O tempo foi 0 meu mestre

Quem me ensinou a curar

Passei trés dias de bruco

Debaixo d'um maita

Quando eu me alevantei

No tempo eu t6 pra curar

ver ilustracdes ( fotos e desenhos) e dudio em: http://www.museuafro.ufma.br/site/index.php/tambor-de-mina-cura-e-
baiao-na-casa-fanti-ashanti-1991/



http://www.museuafro.ufma.br/site/index.php/tambor-de-mina-cura-e-baiao-na-casa-fanti-ashanti-1991/
http://www.museuafro.ufma.br/site/index.php/tambor-de-mina-cura-e-baiao-na-casa-fanti-ashanti-1991/

